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KURATOR SZTUKI,KURATORWYSTAW -POWSTALY
W XX WIEKU ZAWOD ZWIAZANY ZE SZTUKA. JEST
TO OSOBA ZAJMUJACA SIE PROFESJONALNIE
ORGANIZACJAWYSTAW (NIE TYLKO SZTUKI) JAKO
PEWNYCHKONCEPTOW.

PODOBNIE JAKW PRZYPADKU KRYTYKI SZTUKI,
MOZNA ROZROZNIAC ROZNE ASPEKTY KURA-
TORSTWA, NA PRZYKEAD KURATORSTWO TOWA-
RZYSZACE, SKONCENTROWANE WOKOL PRAC
JEDNEGO ARTYSTY ORAZ KURATORSTWO KRE-
ATYWNE, STAWIAJACE BARDZIEJNA ,UZYCIE"PRAC
ARTYSTOW W CELUUZYSKANIA JAKIEGOS EFEKTU,
ZILUSTROWANIA JAKIEJS TEZY LUB ZBUDOWANIA
NOWEJ INTELEKTUALNEJ CALOSCI. — WIKIPEDIA



WSTEP

PIOTR SZYMON MANCZAK

Ideg projektu ,,KURATORING” jest skontaktowanie
r6znych podmiotéw zajmujacych sie organizacja
wystaw: domow kultury, galerii, NGOsOw; nieza-
leznych kuratorek, studentow, artystow-kuratoréw,
muzealniczek; oséb zajmujacych sie tworzeniem
wystaw profesjonalnie i regularnie, ale tez tych ro-
bigcych to z doskoku: w galeriach biur, kuluarach
filharmonii, we wtasnych pracowniach badz w in-
ternecie. Dziatalno$¢ kuratorska pojmujemy moz-
liwie szeroko, wiaczajac w nia bardzo réznorodne
praktyki i formy aktywnoSci: artystyczne, spoteczne,
ale tez organizacyjno-ekonomiczne czy literackie.
Pod hastem , kuratorowanie” kryje sie zatem bogac-
two doSwiadczen, metod, celow, punktéw wyjscia

i codziennych uwarunkowan - kazde z nich moze
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wnie$¢ cos wartoSciowego do dyskusji o tym, czym
kuratorowanie jest oraz jak mozna/nalezy te sztuke
(no wiasnie, czy kuratorowanie sztuki to tez sztuka?)
uprawiac.

Rzecz jasna doglebne opracowanie tego tematu
bytoby zadaniem szeroko zakrojonym i karkotom-
nym — musiatoby owocowac opastym tomem akade-
mickim, a nie broszurg podsumowujaca relatywnie
niewielki projekt. Mierzac zatem zamiary na sity,
przyjeliSmy dwa zatozenia, ktore nieco zawezaja
horyzont naszego dziatania.

Pierwsze zalozenie dotyczy osi r6l obejmowanych
i komunikowanych przez instytucje, ktérej bieguny
roboczo okresliliSmy jako ,,Swiagtynia” (sztuki)
i ,dom” (kultury). Swiatynia sztuki, czyli miejsce
zhierarchizowane, o strukturze dostosowanej do
zajmowania sie waskim wycinkiem kultury, ofe-
rujace publicznosci gotowe, profesjonalnie przygo-
towane doswiadczenie sztuki. Dom kultury, czyli
miejsce nierzadko wielofunkcyjne, rekreacyjno-
-edukacyjne, stawiajace na wspétudziat i wielo-
kierunkowos¢ doswiadczenia sztuki. Nie chodzi tu
o szufladkowanie organizacji i oséb, tylko o konsta-
tacje, ze niektérym podmiotom blizej do hieratycz-

nej, zachwycajacej Swiatyni — tu czesto sytuuja sie
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instytucje stricte galeryjne badZz muzealne, a innym
do swojskiego lokum, ktére na og6t jest kojarzone
wiasnie z domem kultury. W pierwszym typie miejsc
walorem dominujacym jest profesjonalizm i idaca
za nim wysoka jakoS¢ oferty za cene wyraznego
rozdziatu instytucji, artysty i odbiorcy. Zdarza sie,
ze wystawom organizowanym w ,,Swigtyni” brakuje
przystepnosci i angazujacej edukacji, a ich uspo-
lecznienie sprowadza sie do fasadowych ,dziatan
partycypacyjnych”. Z kolei organizacje w typie
domu kultury czesto dysponuja dobrze rozwinie-
tymi kompetencjami w zakresie wspélpracy z od-
biorcami i lokalnym srodowiskiem oraz oddolnego
budowania struktur i proces6éw, jednak miewaja
trudnoSci z myS$leniem o wystawie jako o zdarze-
niu wykraczajacym poza prezentacje eksponatow
w okreslonej przestrzeni. Mowiac krotko, chcieli-
bySmy, aby w ramach ,,KURATORINGuU” ,Swiaty-
nia” oraz ,,dom” sie spotykaty i uczyty od siebie
nawzajem tego, co w ramach szeroko pojetego ku-
ratorowania potrafig najlepiej. Nasza ambicja jest
wiec to, aby wyborne wystawy uspotecznié, a dzia-
tania horyzontalne i lokalne uzbroi¢ w narzedzia
umozliwiajace poglebiong prace nad wydarzeniami

artystycznymi.
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Drugim zatozeniem projektu byto dotarcie do
szerszego grona 0sOb zainteresowanych kuratorowa-
niem. Zalezato nam, aby treSci powstate w ramach
,KURATORINGU” trafily nie tylko do grona instytucjo-
nalnych pracownikéw kultury, regularnie spotyka-
jacych sie na branzowych kongresach, sympozjach
i zjazdach, ale rowniez do os6b dopiero zaczyna-
jacych przygode z tworzeniem wystaw, dziataczek
z tzw. ,niezalu” (np. oddolnych galerii, off spa-
ce’0w), organizacji pozarzadowych czy tez artystow.
Dla tych ostatnich pogtebienie wiedzy o organizacji
wystaw moze okazac sie podwojnie owocne: z jednej
strony ulatwiajac im dzialanie w modelu artysty-
-kuratora (artysty kuratorujacego) badz uczestnika
yartist-run space”, z drugiej strony umacniajac ich
w roli artystOw profesjonalnych, w domysle: swia-
domych realiéw pracy w kulturze i rzadzacych nia
procesow.

W ramach ,, KURATORINGU” zaplanowaliSmy
kilka edukacyjnych moduléw, ktore nie zawsze po-
krywaja sie tematycznie. Obok niniejszej broszury
przygotowaliSmy serie stacjonarnych warsztatow
i spotkan w Gdanskim Archipelagu Kultury, cykl
spotkan artystow z kuratorami ,,WspétmySlenie”

i wreszcie uzupetniajace cato$¢ materiaty wideo.
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Z przyjemnoscia oddajemy Wam to wszystko do
czytania i ogladania, z nadzieja na to, ze nieba-

wem spotkamy sie na kolejnej — jeszcze lepszej!

— wystawie.

PIOTR SZYMON MANCZAK
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SAMOSTANOWIENIE
| OSWOJENIE
KURATORSKIEJ
SAMOTNOSCI

JAGNA DOMZALSKA

Od rozstrzygniecia, kto jest artysta albo tez kto o tym
decyduje, trudniejsze jest tylko ustalenie, kogo wobec
tego mozna nazwac kuratorem. Oczywiscie jest to zle
postawione pytanie. Powinno brzmiec raczej ,,co czyni
kogo$ kuratorem?”, cho¢ tak sformutowana kwestia
sugeruje (bliskie mi) myS$lenie o kuratorstwie ,;wro-
dzonym?”, czyli o istnieniu zestawu cech sprzyjajacych
lub predestynujacych do wykonywania tego zawodu/
parania sie tym zajeciem. Piszac powyzsze stowa, na-
tychmiast je weryfikuje — absolutnie nie chce przesa-
dzac, jakoby co$ (wtasnie) przesadzato o ,,nadawaniu”
sie do tej pracy.

Zaczetam te wypowiedZz, uzywajac okreslen juz
nieaktualnych, jako ze moje myS$lenie o kuratorstwie

zaczelo sie ksztaltowaé w czasach raczkowania tego
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zajecia w Polsce, kiedy bylo ono samorzutnie zma-
skulinizowane i oparte o persony — niezaleznie od ptci
— falliczne. Z przyjemnosScia obserwuje, jak przez ostat-
nich dwadzieScia lat zmieniala, zmienita i zmienia sie
wyobrazona posta¢ osoby kuratorujacej. Oswoitam sie
tez z okresSleniem ,,osoba kuratorska”. Stosuje je, sza-
nujac fascynujaca zywos¢ jezyka, cho¢ poczatkowo
draznil mnie naznaczony tymczasowoS$cia wydzwiek
tego sformutowania. Partyzancko uzywam jednak réw-
nolegle okreslenia ,,osoba kuratorujaca”, ktadac nacisk
na ciggtos¢ i aktywny charakter tej pracy, a takze prze-
mycajac do komunikacji wpisane w nig torowanie.
Posrod licznych, splecionych ze soba rél, w jakich
wystepuje kuratorx torowanie miejsca, czy tez szerzej:
umozliwianie pracy to zadanie wedtug mnie kluczowe.
Chetnie stosuje takze zapozyczone z innych dziedzin
angielskie ,enabler” ze wzgledu na jego pojemnos¢.
Stowo to wywodzi sie z czasownika oznaczajacego
dawa¢ mozliwosé, a doktadniej moznos¢, czynic co$
mozliwym, stwarza¢ odpowiednie warunki, ale rowniez
upowazniac i koi€. Ze wzgledu na wielo$¢ zadan, ktore
sktadaja sie na kuratorowanie oraz ich wzajemne po-
wigzania, a czasem tez pozorne wykluczanie sie, zajecie
to wydaje mi sie nie do por6wnania z zadnym innym

zawodem. W tym miejscu kolejny raz sama siebie
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weryfikuje i przystaje nad uzytym stowem. Czyz ,ku-
ratorowac” takze nie okazuje sie brzmie¢ tymczasowo
i nieprecyzyjne? Czyz nie oddala od zasadniczego zna-
czenia jako neologizm utworzony od zawodu, czyli od
,kuratora”, a nie — jak on sam — od tacinskiego cura?
Stowo to pierwotnie oznaczato opieke, odpowiedzial-
nos$¢ i rozporzadzanie.

I zn6w — kwestia roztozenia akcentow. Tyle jest
typow kuratorstwa, ile wyliczy¢ mozna zadarn/obsza-
row/rél oraz metod stosowanych przez kuratorx. Widze
to jak zakresy potencjometréw wskazujace wybrane
wartosci. Sa wiec takie osoby kuratorskie, ktére sku-
piaja sie na inicjowaniu i organizowaniu, ale i takie,
ktore zajmuja sie glownie interpretowaniem sztuki
i tworzeniem nowych wypowiedzi filozoficznych; takie,
ktore chca sie zastoni¢ (kims), promujac i upowszech-
niajac czyjas tworczosc i te, ktére nie maja nic prze-
ciwko widocznoSci albo wtasnie dla niej decyduja sie
na to zajecie. Cze$S¢ oséb mocniej niz w kwestie me-
rytoryczne zaangazuje sie w psychologiczne wsparcie
i towarzyszenie. Warianty mozna mnozy¢ i czasem
mysle, ze dla kazdego typu kuratorek i kuratoréw
nalezatoby znalez¢ osobng nazwe, w zaleznoSci od
tego, co osoby te uwazajq za istotne. Jednoczes$nie

niezmiernie sie ciesz¢ z postepujacego wypierania
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modelu pojedynczego kuratora-celebryty na korzysé
praktyk troski oraz dziatan kolektywnych.
»,Rozciagliwos¢” tej profesji moze by¢ jej najwieksza
zaleta, a w tym samym czasie jej najwiekszym przeklen-
stwem. Szczegéblnie ze wzgledu na ogrom pracy nie-
mierzalnej oraz tej niezauwazanej. Ro$nie Swiadomos¢
srodowisk instytucjonalnych oraz oséb artystycznych,
a w efekcie docenia sie bardziej wielowymiarowos¢
pracy kuratorskiej oraz rehabilituje mniej atrakcyjne
jej elementy (jak ,,ogarnianie” czy niestawna koordy-
nacje, porzadkowanie, kompilowanie i redagowanie).
Te najbardziej zaangazowane osoby kuratorskie swoja
praca i postawa pokazuja niedoSwiadczonym instytu-
cjom, ze kuratorowanie nie sprowadza sie do zatatwie-
nia miejsca i napisania tekstu do wystawy.
Wspomniana ,,rozciagliwos¢” moze dziataé¢ we
wszystkich kierunkach i oznaczaé tez nieustanne roz-
wijanie sie i dojrzewanie osoby kuratorskiej do nowych
pol i r6l. MySle o ludziach, ktérzy poczatkowo nie
maja SmiatoSci, aby proponowa¢ publicznosci swoje
wlasne wypowiedzi w postaci wystaw zbiorowych.
Prace artystyczne sa w ich przypadku elementem skia-
dowym wtasnej, a czesto osobistej, ztozonej wypowie-
dzi; kuratorx w porozumieniu z artystami i artystkami

postuguje sie cudzymi dzietami, aby powiedzie¢ cos
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swojego. Ciekawie jest przesledzi¢ droge kuratorx od
chwili pomagania osobom artystycznym w tworzeniu
wystaw solo do osiggniecia gotowosci, aby dZzwigac
projekt i jego wydzwiek w pojedynke. Jednak nieza-
leznie od tego, czy pracuje sie nad wystawa grupowa,
czy monograficzng, w pracy kuratorskiej pojedynczos¢
pojawia sie i tak.

To wilasnie tytutowa kuratorska samotnos¢. Sa-
motno$¢ kuratorki, kuratora, osoby kuratorujacej. Jest
niespodziewana, szczegdlnie w dobie kolektywnosci
i daleko idacego zrozumienia miedzy osobami (chocby
na linii kuratorx — artystx), ale jest tez nieuchronna.
Nie znam odpowiedzi na pytanie, czy zawsze wynika
ona z tych samych czynnikéw, jednak odczuwa sie ja
niezaleznie od ztozonosci projektu, poziomu jego przy-
gotowania, dojrzatosci oséb i organizacji, z ktérymi
sie wspotpracuje czy prob przewidzenia zagrozenia
i ryzyka oraz zapobiegania niespodziankom (bo na
tym takze polega kuratorstwo). W trakcie pracy i tak
pojawia sie odczucie dojmujgcej samotnosci. To moment,
kiedy wobec niefortunnosci lub tempa zdarzen jeste-
Smy zupelnie sami lub gdy nagle znajdujemy sie poza
oczywistym i jasnym dla wszystkich uktadem: osoba
artystyczna — galeria.

Mysle i mowie o tym juz od dawna, cho¢ nie
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pokusze sie tu o glebsza analize. By¢ moze to zadanie
niemozliwe. Sygnalizuje jedynie, ze w te unikalng
oraz pewnie najwazniejsza (i najfajniejsza) dla nas
wszystkich w calym polu sztuki relacje, czyli w zwiazek
miedzy osoba kuratorska i artystyczng wpisany jest
margines btedu — luka, ktora, jak sadze, odczuwa wy-
tacznie kuratorx. Nie chodzi mi o to, aby zniechecaé
(do pracy kuratorskiej), chce jedynie uczuli¢ na ist-
nienie tego zjawiska. Warto sie na nie przygotowac
i nie dac sie zaskoczy¢. A moze nalezy odkry¢ w nim
takze rodzaj narzedzia, bodziec przekierowujacy uwage
z zewnatrz do wewnatrz, na co w nadmiarze zadan
rzadko jest czas i przestrzen.

Przypuszczalnie to takze kwestia akcentow i in-
terpretacji. Sama przeciez zrobitam kiedy$ wystawe,
ktorej podstawowym przestaniem byta nobilitacja sa-
motnoSci’. W naszym stowniku samotnos$¢ jest za blisko
smutku (samotny — smutny), a przeciez pojedynczos¢
to tez wartosci pozytywne: odrebnos¢, osobnos¢, sa-
modzielno$é?, autonomia.

Wr6émy jednak do pytania ,,co czyni cie osoba
kuratorska?”. Kto o tym decyduje i pod jakimi wa-
runkami? Ot6z odpowiadajac najkrocej: nikt nigdy
nie zdecyduje o tym za ciebie. Nie nastapi mityczna

chwila, w ktérej kto$ cie namasci i odtad staniesz sie
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kuratorx. Musisz o tym postanowi¢ samodzielnie. To
pierwszy moment do przejScia w pojedynke, moment
(budzenia sie?) wspomnianej autonomii. Kuratorskie

samostanowienie, kuratorska odrebnos¢ i wolno$¢é.
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'DOBRE PRAKTYKI
ORGANIZACJI
WYSTAW

MARIOLA BALINSKA

Wspéipraca kuratora lub kuratorki ze sSrodowiskiem
artystycznym jest pelna wyzwan, ale i obustronnych in-
spiracji. Odbywa sie ona w ramach niezwykle kreatyw-
nego procesu obejmujacego rozmowy i wymiany mysli,
w efekcie ktorych ksztattuje sie koncepcja wystawy,
czesto potaczona z interpretacja dziet artystycznych.
W procesie projektowania treSci wystawy kurator lub
kuratorka wraz z twoérca lub twérczynia wspdlnie
wytwarzaja przestrzen intelektualng, w ktérej beda
funkcjonowa¢é dzieta artystyczne. Kierowany do od-
biorcéw przekaz ma na celu wiaczenie ich do ,,posze-
rzonego pola sztuki”. Kreowanie idei artystycznych we
wspolpracy z artysta lub artystka ma czesto osobisty
charakter i jest wynikiem relacji opartej na obopdl-

nym zaufaniu oraz gtebokim zrozumieniu intencji

16 KURATORING



artystycznych przez kuratora lub kuratorke. Ten rodzaj
praktyki kuratorskiej — cho¢ prawdopodobnie niestan-
dardowy — jest jedna z najlepszych form wspéipracy,
przynoszaca efekt w postaci wystawy bedacej odbiciem
mysli artystycznej czy pogtebiong refleksja nad sztuka.

Wsrod szerokiego grona odbiorcow i odbiorczyn
sztuki funkcjonuje wyobrazenie, zZe organizacja wystawy
polega na ,powieszeniu przez kuratora obrazka” na
Scianie galerii badZ muzeum. Nic bardziej mylnego
— organizacja wystawy to ztozony proces, w ktoérym
uczestniczg cate zespoty pracownikow i pracowniczek
instytucji. Rozpoczynajac prace w sektorze kultury,
absolwenci i absolwentki historii sztuki lub studiéw
artystycznych sa wdrazani i wdrazane w poszczegdlne
etapy organizacji wystawy, poczawszy od opracowania
konceptu kuratorskiego, poprzez wybor prac na ekspo-
zycje, po dzialania organizacyjne wymagajace znajo-
mosci procedur i uwzglednienia aspektéw prawnych.
Osoby podejmujace sie tego przedsiewziecia powinny
wykazac sie szeregiem kompetencji. Oprocz szerokiej
wiedzy z zakresu sztuki dobrze jest mie¢ rozwiniete
umiejetnosci organizacyjne oraz zdolnosci komunika-
cyjne. Warto takze podkreslié, ze istotna jest odpornos¢
na stres, poniewaz na kazdym z etapow przygotowy-

wania ekspozycji moga przydarzy¢ sie nieprzewidziane
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sytuacje kryzysowe. Organizacja wystawy to zatem
ztozony proces, ktéry powinien by¢ dostosowany do
realiow i mozliwosci instytucji, domoéw kultury, galerii
publicznych lub prywatnych, a takze miejsc tworzo-

nych przez artystéw/artystki i kolektywy.

PLANOWANIE IHARMONOGRAM. Pierwszym krokiem
W przygotowaniu wystawy jest opracowanie szczego-
towego harmonogramu. Nalezy takze sporzadzi¢ kosz-
torys z uwzglednieniem wszystkich wydatkéw, w tym
honorariéw — ich wysoko$¢ powinna by¢ zapisana
W umowie zawieranej z artystami i artystkami. Doku-
ment ten powinien takze okresSla¢ daty zwrotu prac
oraz zasady dotyczace udzielenia licencji na wizerunki

dziet w publikacjach i materiatach promocyjnych.

SCENARIUSZ WYSTAWY zawiera opis koncepcji eks-
pozycji i wynikajacych z niej idei oraz proponowany
zestaw prac. Na podstawie scenariusza wystawy po-
wstaje tekst kuratorski, ktoremu towarzyszy biogram
artysty lub artystki opisujacy jego lub jej droge zawo-
dowa, wyksztatcenie, osiggniecia oraz dotychczasowy
udziat w wystawach. Tekst powinien by¢ zwiezty i nie

przekraczac jednej strony formatu A4.
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MATERIAL PROMOCYJNY / PRESSKIT to zestaw plikow
zawierajacy tekst promujacy wystawe, zdjecia, wideo
oraz identyfikacje wizualng wydarzenia. Wazne jest,
aby przygotowac ten material z wyprzedzeniem, ponie-
waz pozwoli to na efektywna komunikacje z mediami
oraz publicznoscia w ramach prywatnych i instytu-
cjonalnych kanatéw spotecznoSciowych. W muzeach
i galeriach funkcjonuja dziaty zajmujace sie promocja

i kontaktami z dziennikarzami.

TRESC WYSTAWY. Gdy opiszemy w scenariuszu i tekscie
kuratorskim tres¢ wystawy oraz poruszane na niej watki,
musimy przemysle¢, w jaki sposob chcemy zaprezen-
towaé prace wybranego artysty lub artystki. Wazne
jest, aby wystawa nie byta wytacznie estetycznym

pokazem dziel, lecz takze oferowata glebszy przekaz.

WYBOR PRAC. Na etapie selekcji warto zdecydowaé
sie na wiekszg liczbe prac, aby sprawdzié, jak poszcze-
gblne obiekty beda ze soba wspoétgraty w przestrzeni
wystawy; nastepnie mozna zrezygnowac z eksponowa-
nia czesci z nich. Kluczowa jest przemys$lana aranzacja
dziel oparta na wspdlnej osi tematycznej lub formalne;j.
Cho¢ zabrzmi to gornolotnie, celem dobrej aranzacji

jest wydobycie ,,dialogu” miedzy pracami.
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ARANZACJA. W zaleznoSci od ustalen plan aranzacji
wystawy moze zosta¢ przygotowany przez kuratora
lub kuratorke albo artyste lub artystke. W instytu-
cjach muzealnych dysponujacych odpowiednim bu-
dzetem czesto wspotpracuje sie z architektami wystaw
tworzacymi wstepny projekt aranzacji oraz projekt
wykonawczy. Realizacja odbywa sie we wspotpracy
z kuratorem lub kuratorka przy akceptacji projektu

przez artyste lub artystke.

TRANSPORT PRAC jest zawsze obarczony ryzykiem,
ze dzieta ulegna uszkodzeniu. Przed przewiezieniem
dziet do miejsca ekspozycji nalezy sporzadzi¢ protokot
zdawczo-odbiorczy. Dokument ten zawiera dane stron
wypozyczajacej i uzyczajacej, a takze spis prac z do-
kumentacja fotograficzng i informacjami o wymiarach,
technice, roku powstania oraz wartosci dziet. W insty-
tucjach muzealnych protokoty oraz umowy uzyczenia
przygotowuje dzial inwentarzy, dotaczajac opinie kon-
serwatorska opisujaca stan zachowania obiektéw. Po
zwrocie dziel r6wniez sporzadza sie opinie, aby ocenic,
czy nie ulegly one uszkodzeniu podczas ekspozycji lub
transportu. Muzea wymagaja ubezpieczenia dziet od

momentu ich przyjecia do planowanej daty zwrotu.
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WARUNKI EKSPOZYCJI. Instytucje muzealne i galerie
zobowiazuja wypozyczajacego do spelnienia wymogow
dotyczacych pakowania dziet oraz sposobu ich eks-
pozycji. Dokumentacja powinna obejmowac raporty
z pomiarami temperatury i wilgotnoSci w salach wy-
stawienniczych. Takze w pozainstytucjonalnych miej-
scach ekspozycyjnych warto zadba¢ o odpowiednia
wilgotnos¢ i temperature, unikajac jednoczesnie inten-
sywnego Swiatla, poniewaz te czynniki sa potencjalnie
szkodliwe dla prac. Niewlasciwe warunki ekspozycji
oraz transport moga skutkowac uszkodzeniami dziet

malarskich, fotografii i rzezb.

MONTAZ PRAC. Podczas montazu wystawy pamietajmy
o bezpieczenstwie dziet i unikajmy bezposredniego ich
dotykania — dobra praktyka jest praca w bawelnianych
rekawiczkach. Nalezy réwniez zapewnic¢ bezpieczen-
stwo wszystkim osobom zaangazowanym w ten proces.
Kazda prace warto opatrzy¢ etykieta lub numerem od-
sytajacym do opisu dzieta w dostepnym planie wystawy.
Dobra praktyka jest rOwniez umieszczenie w prze-

strzeni wystawy tekstu kuratorskiego.

WERNISAZ jest inauguracjq i uroczystym otwarciem

wystawy. Moze mie¢ formule otwarta, ale najczeSciej
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odbywa sie w oficjalnej atmosferze z wystapieniami
dyrektora lub dyrektorki placéwki, kuratora lub ku-
ratorki oraz artysty lub artystki. Warto sporzadzié
dokumentacje otwarcia i oddzielng dokumentacje
ekspozycji, ktora bedzie materialem promocyjnym

i archiwalnym.

PROGRAM TOWARZYSZACY. Wystawie moga towarzy-
szy¢ r6zne wydarzenia, takie jak dzialania performa-
tywne, warsztaty edukacyjne, spotkania z artystami
i artystkami oraz oprowadzania autorskie i kuratorskie,
DJ sety czy koncerty. Jesli planujemy ekspozycje, ktéra
bedzie trwata dtuzszy czas, warto zaplanowac te wy-
darzenia z wyprzedzeniem i regularnie komunikowac
je publicznoSci, np. poprzez media spotecznosciowe,

nagrywajac cieszace sie popularnoscia ,,rolki” wideo.

DEMONTAZ | ZWROT DZIEL. Po zakonczeniu wystawy
nastepuje demontaz prac. Zaleca sie sporzadzenie doku-
mentacji stanu zachowania dziet oraz ich staranne za-
pakowanie w flizeline i folie bagbelkowa. Prace powinny
by¢ odpowiednio zabezpieczone przed zwrotem do

instytucji lub osoby uzyczajace;j.
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PODSUMOWANIE PROJEKTU. Koncowym etapem or-
ganizacji wystawy jest ewaluacja projektu. Wazne jest,
aby oméwi¢ zaréwno etapy, ktére przebiegty bez za-
ktocen, jak i te, ktére wymagaty poprawy. Warto pa-
mietac, ze nie wszystkich sytuacji kryzysowych mozna
uniknad, jesli natomiast takie sie pojawiaja, to dazymy
do konstruktywnego rozwigzania probleméw. Celem

ewaluacji jest wyciagniecie wnioskéw na przysztosc.

Praca kuratorska ma na celu uchwycenie, opisanie
i prezentacje réznorodnych postaw artystycznych, a na-
stepnie skonfrontowanie ich z publicznoscia. Osoby
ogladajace wystawe, znajdujace sie w ,,poszerzo-
nym polu sztuki” moga przyjmowac powierzchowna
postawe , konsumenta lub konsumentki sztuki” albo —
jesli zostana zaciekawione — przekaz wystawy sktoni je
do poglebionej refleksji nad swiatem i jego zlozonoscia.
Sztuka jest poniekad lustrem odbijajacym wielokierun-
kowe i skomplikowane procesy spoteczne i kulturowe.
Jesli przyjmiemy optyke postrzegania pracy kurator-
skiej jako jednego ze sposobow opisu wspotczesnosci,
to zobaczymy, ze zajeciu temu towarzyszy gleboka
misja, ktorej wymiar, cho¢ czasami trudny do zdefi-
niowania, moze okazac¢ sie bezcenny z perspektywy

nastepnych pokolen.
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KURATORSTWO
(NIEJUSPOLECZNIONE

KUB WALCZYK

Wezwanie do ,,wyjScia z banki” rozumiane jako postu-
lat uspoteczniania, udostepniania i wtaczania rézno-
rodnych grup do obiegow kultury sktania do refleksji
nad tym, czym powinna sie charakteryzowaé wspét-
czesna praktyka kuratorska. W obliczu najnowszych
wyzwan, takich jak kryzysy praw cztowieka, katastrofa
klimatyczna czy negowanie wiedzy naukowej warto
zadac sobie pytanie czy kuratorowanie powinno sie
ogranicza¢ wylacznie do waskiej grupy ekspertow
i ekspertek? A moze musi ono otwierac sie na osoby
spoza pola sztuki? W koncu dzieki temu mogloby sie
sta¢ bardziej spotecznie uzyteczne, wptywac na oto-
czenie i podejmowac proby zmieniania rzeczywistosci,
coz jesli tylko w niewielkim stopniu.

Elitarny model kuratorstwa — cho¢ wazny i uznany
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za prestizowy — niesie za sobg istotne ryzyko, ze efekt
badan kuratorskich bedzie trafiat gléwnie do oséb,
ktore juz pewna wiedze posiadaja. Jest on zatem mato
produktywny — dociera do tych grup, ktére maja nawyk
chodzenia na wystawy, uczestniczenia w obiegu arty-
stycznym, czytania ksigzek, przez co de facto wpada
w putapke ,,przekonywania przekonanych”. Tymcza-
sem kuratorstwo uspotecznione wymaga odpowiedzi
na pytanie, po co i dlaczego chce podja¢ dane dziatanie
oraz jak z wygenerowana wiedza moge trafi¢ do r6z-
norodnych grup. Do tego wymagane sa jednak kom-
petencje animacyjne, takie jak umiejetno$¢ pracy ze
spoteczno$ciami lokalnymi, diagnozowanie ich potrzeb
oraz tworzenie przestrzeni dla wzajemnego uczenia
sie. Ten wariant kuratorstwa wymaga od nas zdecydo-
wanie wiecej wysitku, zas ryzyko porazki jest nieunik-
nione. Jednak dazac w ramach praktyki kuratorskiej
do mierzenia sie z wyzwaniami spotecznymi, warto

takie proby podejmowac.

KURATORSTWO JAKO WEACZANIE

Polityki kulturalne powinny zabezpiecza¢ dwa bieguny:
wolnos¢ dla tworczoSci artystycznej oraz prawo po-
szczegoblnych jednostek do uczestniczenia w kultu-

rze niezaleznie od wyksztalcenia, stopnia sprawnosci
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i innych uwarunkowan’, czyli r6wniez tych os6b, ktore
nie sg zainteresowane wspo6tczesnymi praktykami ar-
tystycznymi. Z tego powodu warto przedefiniowac
koncept kuratorstwa z praktyki badawczej eksploru-
jacej konkretne zagadnienia, w praktyke badawcza,
ktérej kluczowym elementem jest dystrybucja wiedzy
poza klasycznymi ramami ekspozycji. Takie podejscie
nie jest nowe i zostato szeroko oméwione w dysku-
sjach i publikacjach dotyczacych zwrotu kuratorskiego.
Jego poczatki przypadly na lata 60. xx wieku, kiedy
charakter wystawy miat ewoluowac ,,od form krytyki
dzieta sztuki jako autonomicznego obiektu badan/
krytyki w kierunku formy krytyki kuratorskiej, w ktorej
przestrzen wystawy zyskuje krytyczne pierwszenstwo
przed przestrzenia obiektow sztuki”?. Osoby kurator-
skie podejmowaty wtedy proby demistyfikacji roli
muzeum, kolekcjonera i warunkéw produkcji dzieta
sztuki, jednak ,,dyskurs i tematyka [praktyki kurator-
skiej] wykraczaty poza dyskusje o artystach i przed-

miocie sztuki, uwzgledniajac temat kuratorstwa i roli,

1 Méwita o tym Joanna Zieba podczas debaty plenarnej
Polityka kulturalna jakiej potrzebujemy na wsp6tKongresie Kultury
w Warszawie 7 listopada 2024 r.

2 P.O’Neil, The Curatorial Turn: From Practice to Discourse [w:]
Issues in Curating. Contemporary Art and Performance, red. J.Rugg,
M.Sedgwick, Chicago 2007, s.14 [tlum. autora].
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jaka odgrywa kurator wystaw™. Zwrot kuratorski po-
stulowal zatem rozszerzenie praktyk kuratorskich i ich
uspolecznienie rozumiane jako ujawnianie mecha-
nizmow produkcji kuratorskiej i wychodzenie poza
obszary powigzane stricte z praktykami artystycznymi.
Jednocze$nie promujac bardziej kolektywne podej-
scie, przesunat punkt ciezkosci z dziatalnosci indywi-
dualnej na wspblnotowga, polegajaca na dzieleniu sie

sprawczoscig z innymi osobami.

KURATORSTWO JAKO ODDANIE WEADZY

Andrea Fraser w wideo zatytutowanym Museum Hi-
ghlights: A Gallery Talk wciela sie w role fikcyjnej
przewodniczki po muzeum w Filadelfii. Poza snuciem
typowej narracji dotyczacej historii instytucji oraz
kolekcji, dzieli sie rowniez uwagami na temat toalet
czy szatni i wplata w swoja wypowiedzZ szersze idee
spoteczne i polityczne. Jej strdj, sposob zachowania
i nadmierny zachwyt nad konkretnymi obiektami (np.
tablice ze znakiem wyjscia komentuje stowami: ,ten
obraz jest genialnym przyktadem tworczosci znakomitej
szkoty”) stanowig krytyke praktyk wystawienniczych.

Praca jest ironiczng karykatura figury nauczyciela

3 Tamze.
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akademickiego — mezczyzny, ktéry za sprawa sily au-
torytetu, wygladu oraz uprzywilejowania piciowego
nie tylko rozstrzyga, jak nalezy odczytywac dziela, ale
rOwniez decyduje o tym, na co powinniSmy patrzec,
co w danej przestrzeni jest warte jego i zarazem naszej
uwagi. Fraser ujawnia powszechne muzealne strategie
instrumentalizacji publicznosci, ktéra, pozbawiona
prawa do komentowania, musi zachwycac sie ekspo-
zycja, tak jak oczekuje tego instytucja®.

Fraser pokazata, ze praktyka kuratorska jest de
facto narzucaniem znaczenia — to autorytarne narze-
dzie stuzace do gloszenia jedynej prawdy. Natomiast
postulowane uspotecznienie owej praktyki bytoby
dziataniem nastawionym na podzielenie sie wtadza,
odwréceniem autorytetu, rezygnacja z narzucania
znaczen i proba produkowania wiedzy z r6znych per-
spektyw. I wlasnie w tym obszarze kuratorstwo moze
by¢ praktyka uspoteczniong, ktéra wykracza poza
grupe zainteresowanych i uswiadomionych odbior-
cow i odbiorczyn.

4 Por. A.Alberro, Introduction: Mimicry, Excess, Critique [w:]
A.Fraser, Museum Highlights: The Writings of Andrea Fraser, Cambridge
MA 2005, s. XXII-XXXVI1I; szczeg6towe informacje dotyczace pracy Museum
Highlights: A Gallery Talk na stronie internetowej galerii Tate Modern:

https://www.tate.org.uk/art/artworks/fraser-museum-highlights-a-galle-
ry-talk-t13715 [dostep: 23.11.2024].
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NARZEDZIA

L ZMIANY

LUDOMIR FRANCZAK

,People Who Think Together Dance Together” (Ludzie,
ktérzy mySsla razem, tancza razem) — to krotkie zdanie
jest manifestem grupy ARAC (Another Roadmap School
— Africa Cluster) dziatajacej od 2015 roku na rzecz
edukacji artystycznej w krajach Afryki. Z projektami
grupy zetknatem sie po raz pierwszy na documenta
15 w Kassel w 2022 roku. Zaproponowana przez nia
zwiezta metafora wspotdziatania i wspétmyslenia
mocno trafia do mojej wyobrazni. Jest syntetycznie
ujetym efektem procesu tworczego edukatorx, mysli-
cielx, prkatyx dzialajacych w szerokim ruchu deko-
lonizacyjnym. Jednocze$nie daje poczatek mysleniu
o praktykach bardziej inkluzywnych i horyzontalnych,
opartych na doswiadczeniu os6b pozostajacych do nie-

dawna na marginesie zycia artystycznego i zmagajacych
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sie z problemami, ktérych nie widac z duzych europej-
skich miast i z ich architektonicznie pieknych swigtyn
sztuki, gdzie sprawuje sie symboliczng wladze nad
narracja. Wladza ta ulega coraz wiekszej dewaluacji,
a budynki muzealne pokrywa siatka spekan. Powie-
trze wokot wibruje intensywnymi glosami sprzeciwu
wobec dotychczasowych zatozen dystrybucji wtadzy
i wiedzy, wywotujac lekkie drzenie nawet najbardzie;
monumentalnych budowli i doprowadzajac do peknieé
w szczelnej konstrukcji systemu. By¢ moze jednym
z zadan sztuki jest poszerzanie tych szczelin — two-
rzenie przewiewow, azurowych struktur, przez ktoére
powietrze dostaje sie do grobowcow, jakimi staly sie
instytucje muzealne i galerie. Ich historia siega bowiem
przetomu XVIII i XIX wieku i jest nierozerwalnie zwia-
zana z kolonializmem. Niektérzy badacze wprost for-
mutuja teze, ze europejskie muzea powstaty po to, aby
uprawomocni¢ kradzieze w krajach pozaeuropejskich
i zamieni¢ obiekty przywiezione przez kolonizatoréw
w ,dziela sztuki”. Tymczasem w zadnym z afrykan-
skich jezyk6éw nie wystepuje ani stowo ,,sztuka”, ani
,projektowanie” (art, design), o czym moéwi jedna
z zalozycielek ARAC — Emma Wolukau-Wanambwa,
dodajac jednoczesnie: ,Nie oznacza to oczywiScie, ze

rdzenni Afrykanie nie sg kreatywni, ze nie wytwarzaja
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i nie wymieniaja miedzy soba znaczen symbolicznych.
Oznacza to jedynie, ze w wiekszoS$ci rdzennych kultur
afrykanskich takie praktyki charakteryzuja sie zupet-
nie innym rozkladem spotecznym, kulturowym i eko-
nomicznym”!. ARAC proponuje, aby okresla¢ praktyki
artystyczne jako ,,symboliczng prace kreatywna” (sym-
bolic creative work). W duzej mierze termin ten taczy
sie z pogladem Marianne Hirsch sformutowanym przy
okazji debaty o dagerotypach Renty’ego i Delii Taylor
(odnosnie do sprawy sadowej Lanier kontra Harvard)
i probach ich restytucji. Piszac o opresji kolonialnej,
Hirsch stwierdza, ze ,sztuka moze jedynie prébowac
naprawic takie zto symbolicznie, a nie faktycznie.
Moze wskazywac na konieczno$¢ naprawy, a takze na
jej niemozliwosc¢”.

Tak pojeta sztuka nadal ma jednak szanse stac sie
narzedziem zmiany — poprzez wskazanie przestrzeni
spornych, rozpoczecie dyskusji lub zabranie w niej
glosu czy prowadzenie badan za pomoca wlasnych
srodkéw i metod. Jak podkresla Wolukau-Wanambwa:

,tworzenie, wykonywanie i uczestniczenie w takiej
1 E.Wolukau-Wanambwa, People Who Think Together Dance Together:
A Manifesto, 13.08.2020, https://www.another-roadmap.net/clusters/

africa-cluster/about-this-community/people-who-think-together-dance-
-together-a-manifesto/ [dostep: 23.11.2024; ttum.autora].
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[symbolicznej] pracy jest forma produkcji wiedzy —
sposobem uprawiania myslenia. Bardzo czesto jest to
rowniez sposdéb na myS$lenie kolektywne. A zatem —
mimo ze zdanie «Ludzie, ktérzy mysla razem, tancza
razem» moze brzmie¢ dos¢ lekko, wyzwala ono [...]
zestaw idei, ktore w naszych kontekstach uwazamy

za pilnie potrzebne”.

Wsrdd idei tych znajduje sie redefinicja dziatan zwia-
zanych ze sztuka, jej funkcjonowaniem i naucza-
niem w duchu antydyscyplinarnym. Jest to kolejne
pojecie, ktére wychodzi z ruchéw dekolonizacyjnych,
a odnosi sie do potrzeby nowego porzadku swiata, na-
wiazujacego do koncepcji sprzed xviil wieku, kiedy
ostatecznie przypieczetowano podziat na dyscypliny
naukowe. W ramach tego ,,porzadkowania wiedzy”
powstawaly nowe dziedziny praktykujace kradziez
obiektow i szczatkow ludzkich w krajach pozaeuropej-
skich (archeologia), badanie i deprecjonowanie ludéw
rdzennych (antropologia), uprzedmiotawianie 0s6b
pozostajacych poza dominujaca diaspora wiadzy (et-
nografia). W te wszystkie dziatania i struktury bardzo
szybko wpasowala sie sztuka, ktorej X1x- i Xx-wieczna
rewolucja dokonata sie w duzej mierze dzieki obiek-

tom pozyskanym z Azji i Afryki. Owczesnie (podobnie
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jak dzis) artysci czerpali pelnymi garSciami z kultur
rdzennych, btyskawicznie przywtlaszczajac sobie nie-
ktére ich elementy, rozwigzania formalne czy sposoby
przedstawiania, jednocze$nie w zaden sposob nie opa-
trujac przypisami stworzonych w ten sposob dziet
sztuki — nie wskazujac jasno kulturowych wiascicieli
tych rozwigzan. Tym samym symbolicznie dotaczali

oni do systemowej kradziezy idei i wartosci.

Podzial na dyscypliny pomégt rozcztonkowaé wiedze
i stworzy¢ waskie specjalizacje, w ktorych nikt nie do-
strzegal juz catlosciowego obrazu. Préby przetamania
tego stanu rzeczy odbywajq sie na przecieciu r6znych
systeméw w dziataniach interdyscyplinarnych. Interdy-
scyplinarnos¢ nie walczy jednak z podziatem, a raczej
go umacnia. Udaje sie jej czasem zatrzec¢ granice, nie-
mniej patrzac na to w szerszej perspektywie, kiedy
wchodzimy w dyskusje z istniejacym stanem rzeczy,
odwotujemy sie do niego, uprawomocniajac hegemo-
nie dominujacej narracji. Stad koniecznos¢ budowa-
nia nowego Swiata niejako poprzez odwrdicenie sie
plecami do istniejacego. Ruch antydyscyplinarny wy-
stepuje przeciwko podzialom, nie uznaje ich i porusza
sie w skomplikowanej wspo6tczesnosci w mysl anar-

chistycznej maksymy: ,,ani na prawo, ani na lewo
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— swobodnie”. Jest to préba powrotu do korzeni ludzko-
Sci, ale tez budowania nowego porzadku obok starych
struktur — bez niepotrzebnej straty energii zwigzanej
z ich obalaniem czy potencjalng naprawa. Tak pojete
dziatania w obrebie symbolicznej pracy kreatywnej sa
rownolegtym (obok poszerzania szczelin dominujacych
narracji) sposobem na tworzenie w obszarze sztuki,

ktérego korzenie tkwig w ruchach dekolonizacyjnych.

W Polsce ruch dekolonizacyjny jest na poczatku swojej
drogi i dopiero okresla obszar poszukiwan. Dominuje
przekonanie, ze to my byliSmy terenem skolonizowa-
nym i to nam nalezy sie zado$¢uczynienie. Co jednak
z polskimi naukowcami, podréznikami i archeologami
uczestniczacymi w wyprawach do krajow pozaeuro-
pejskich? Co z artefaktami ,,uratowanymi przed rabu-
siami” wystawianymi obecnie w naszych muzeach?
Co z dokumentacja tzw. pokazéw etnograficznych,
dziennikami podrézy, fotografiami ludéw pozaeuropej-
skich? Jak opowiadac ich historie, pamietajac o tym,
skad pochodza i w jaki sposéb sie tutaj znalazty?
Zyjemy w globalnym $wiecie, wiec bez wzgledu
na stan zaawansowania projektéw dekolonizacyjnych
w Polsce nowe idee bedace efektami dziataii w innych

krajach przenikaja do nas z tatwoscia. WspotmySlenie
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czy antydyscyplinarno$¢ sa juz nasza codziennoscia.
Pojawia sie coraz wiecej kolektywoéw postugujacych
sie narzedziami wypracowanymi w obrebie ruchow
dekolonizacyjnych. Jedyne czego naprawde brakuje,
to namyst nad nami samymi — nad figura kuratorx,
artystx, pracownix kultury i nad naszym uprzywile-
jowaniem. Bo jest swego rodzaju przywilejem mowié
i by¢ stuchanym, mie¢ mozliwo$¢ wytwarzania kapi-
tatu symbolicznego. Mimo wielu problemow jesteSmy
w Polsce czeScig kultury Zachodu, ktora uprzywilejo-
wuje osoby biate. Rodzi to kilka pytan, ktére staram

sie zadawac sam sobie:

Z JAKIEJPOZYCJIWYSTEPUJE?

JAK MOGE PODZIELIC SIE SWOIM PRZYWILEJEM?

W JAKISPOSOB WYKORZYSTAC GO JAKONARZEDZIE
ZMIANY?
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NAJPROSTSZE POD
SEONCEM - KILKA
SUBIEKTYWNYCH
MYSLIO BYCIU
KURATORKA

|, TOWARZYSZKA

EMILIA ORZECHOWSKA

To bedzie tekst o tym, jak z bezsilnosci i beznadziei
oraz z niepokoju i leku, ktére sparalizowaty i odebraty
moc i sprawczo$¢, udato sie powréci¢ do sensownosci
i ,roznieci¢” ponownie che¢ do pracy nad/ze sztuka,
i ,wznieci¢ zar” kuratorskich poszukiwan i researchu,
ktéry doprowadzit do interdyscyplinarnego, wspdlno-
towego i dlugoterminowego projektu solarnego. Od-
krywam w nim wcigz nieskonczone poklady energii,
ogrom wiedzy i inspiracji. DoSwiadczam réznorodnych

stanéw emocjonalnych, uczuciowych i wszelakich.
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A Slonice jest dla mnie niezwykle wazna ,,towarzyszka”
zycia, ktorg staram sie doceniad, afirmowac oraz badac
i z ktéra chce spedzaé jak najwiecej czasu.

Wszystko zaczelo sie w sierpniu 2018 roku, kiedy
Greta Thunberg rozpoczeta pod budynkiem szwedz-
kiego parlamentu protest przeciwko biernosci wtadz
niepodejmujacych adekwatnych dziatan na rzecz zapo-
biegania zmianom klimatycznym wynikajacym z dzia-
falnosci czlowieka, czym zainicjowata Mlodziezowy
Strajk Klimatyczny. Kilka miesiecy p6zniej narodzit
sie miedzynarodowy ruch aktywistyczny Extinction
Rebellion. Ja czytam wtedy wydang trzydziesci lat
wczesniej ksigzke Julii Kristevej pod tytutem Czarne
storice, w ktérej autorka pisze: ,,Dla tych, ktérych melan-
cholia pustoszy, pisanie o niej ma sens jedynie wtedy,
gdy wyplywa z samej melancholii”'. Zdanie to stanie
sie dla mnie drogowskazem, a wrecz ,Swiatetkiem
w tunelu”, w kierunku ktérego bede chciata od tej pory
podazac, aby wyjs¢ z ciemnosci, bezruchu i poczucia
bezsensownos$ci wykonywania swojego zawodu kura-
torki — ktéry to stan (zdiagnozowany samodzielnie jako
depresja klimatyczna) odebral mi rado$¢ z pracy i wiare

w jej znaczenie. Bardzo potrzebowatam ,,uchwycic

1 J. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, ttum. M. P. Markowski,
R. Ryzinski, Krakéw 2007, s. 5.
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sie” czego$ konkretnego, aby ponownie uwierzyc, ze
pomimo tego, iz ,,Swiat ptonie”, zajmowanie sie sztuka
ma jednak sens — szukam ratunku w faktach i bada-
niach naukowych, aby méc ponownie zracjonalizo-
wac powody, dla ktérych powinnam nie rezygnowac
z pracy artystycznej, kolektywnej, tworczej i... uwie-
rzy¢, ze to jednak jest ,,po cos”.

Tak powstaje projekt ,,The Dark Side Of The Sun”,
ktorego pierwsza odstona ,,rozbltyska” podczas 10. edycji
Festiwalu NARRACJE w Parku Oliwskim w Gdansku,
w ktorym Magda Jedra i Tatiana Dziewanowska
w dzwiekowym towarzystwie Piotra Pawlaka podczas
dwoch szesciogodzinnych performenséw probuja ,,prze-
trwac” (bez Stonca) dwa zimne, listopadowe wieczory
na jednej z parkowych wysp.

To byto szes¢ lat temu, w roku, w ktorym Dzien
Dhugu Ekologicznego obchodziliSmy 1 sierpnia*, co
oznaczato, ze tego dnia skonczyly sie odnawialne
zasoby natury wykorzystywane na biezaca konsump-
cje i do konca roku kalendarzowego ludzkos¢ zy¢
bedzie (musiata) na kredyt. I to kredyt niesptacalny,
poniewaz rosliny juz nie wchiong wyprodukowanego
od tej pory dwutlenku wegla, podobnie jak nie oczysci
sie woda zuzywana przez ludzi na catym $wiecie, nie

zreprodukuja sie stada zwierzat ani tawice ryb. Dzis,
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by zaspokoi¢ swoj apetyt, ludzkos¢ potrzebowataby
nie jednej, a jednej i trzech czwartych planety. Jesli
ta tendencja nie ulegnie zmianie, w 2030 roku Dzien
Dhugu przypadnie na 28 czerwca — aby sie wyzywic,
bedziemy woéwczas potrzebowaé¢ dwoch Ziem.
Ecocide to angielski neologizm pochodzacy od
stéw ,.eco” oraz ,homicide” (zabdjstwo), ktory oznacza
powazne naruszenie, zdegenerowanie lub catkowite
zniszczenie danego ekosystemu - ingerencje, ktora
zagraza zyciu lub zdrowiu populacji ludzkie;.
Obecnie jesteSmy w stanie ,wojny”, ktéra zapo-
czatkowalo wystapienie prawniczki Polly Higgins
i wysuniety przez nig postulat, aby uzna¢ ekobojstwo
za piata zbrodnie przeciwko pokojowi. Po wprowa-
dzeniu takiej definicji ekobojstwo zostaloby uznane na
calym Swiecie za przestepstwo, a kazdy dopuszczajacy
sie go cztowiek bylby Scigany i sadzony zgodnie z od-
powiednimi zapisami prawa karnego. Konflikt (nie)
zbrojny trwa... Spor o stowa, argumenty, paragrafy,
komisje, ekspertow itp.
,IThe Dark Side of The Sun”, czyli Ciemna Strona
Stonica wydaje sie zwiastowa¢ nadchodzaca zmiane.
Oksymoron, na ktérym opiera sie tytut projektu, odsyta
— by¢ moze zupelnie przypadkowo — do zjawiska catko-

witego za¢mienia Stonca: wydarzenia tak niezwyktego,
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ze od wiekow budzacego groze i stanowiacego zapo-

wiedZ nieoczekiwanego przetomu.

Stonca nie ma.

Skrywa je wieczna powtoka chmur.

Nie ma juz zwierzat i roslin.

Cywilizacja, jaka znamy, przestala istnie¢, a istoty,
ktore przezyty, probuja na nowo zasiedli¢ i skoloni-

zowac , bezludne wyspy”.

20109.
W poszukiwaniu nadziei.

Tym razem czytam ksigzke Rebeki Solnit Nadzieja
w mroku, w ktorej autorka pisze: ,,Przysztos¢ zawsze
jest pograzona w mroku”?.

W tym roku Dzien Diugu Ekologicznego wypadt
najszybciej w historii. 29 lipca jest dniem, w ktérym
mieszkancy Ziemi wykorzystali wszystkie surowce
naturalne (m.in. glebe, paliwa kopalne, lasy, wode),
ktére moglyby odnowic sie jeszcze w danym roku. Po-
nownie zaciggamy kredyt i wykorzystujemy surowce

niezbedne dla kolejnych pokolen.

2 R. Solnit, Nadzieja w mroku. Nieznane opowies$ci, niebywate mozliwosci,
tlum. A. Dzierzgowska, S. Krélak, Krakow 2019
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Czy pamietacie, co robiliscie tego dnia?

28 grudnia na terenach dawnej Stoczni Gdanskiej
w Studio Luks Sfera ma miejsce druga edycja ,,The
Dark Side Of The Sun”. Jest to opowie$¢ o zagtadzie,
ktora wydarzyta sie (wydarza sie kazdego dnia) na
Ziemi i ktorej autorem jest cztowiek. Z dostepnych
szczatkoéw cywilizacji probujemy stworzy¢ nowy jezyk,
nowa rzeczywistos¢, nowe doswiadczenie Swiata, ktory
pozostat. Do kreacji tej wizji zaprositam tym razem:
Edyte Kowalewska, Julie Poranska, Piotra i Iwa Paw-
lakéw. W zapowiedzi wydarzenia, ktore okreslili-
smy jako ,,dzialanie czasoprzestrzenne”, napisaliSmy:
,Niemoc jest chyba najbardziej upokarzajacym uczu-
ciem, dlatego nie ustyszycie od nas manifestu ani sta-
tementu. Wierzymy, ze teraz witasnie takiej sztuki
potrzebujemy, gdzie na horyzoncie majaczy koniec
epoki wielkich gestéw i produkcji artefaktéw. Swiat,
ktory znamy, koniczy sie, a my musimy oswoi¢ sie
z innym doSwiadczeniem czasu i nowego porzadku,
czerpiac z pozostatosci, ktore uda nam sie ocalic.

«Zawieszeni» gdzie$S pomiedzy czasem Swigtecznego
przepychu, przesytu i nadprodukcji a huczng celebracja
nadchodzacego 2020 roku, chcieliSmy zapytaé, jak ra-

dzicie sobie z nadmiarem”. Piszac te jakze profetyczne
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stowa, nie przeczuwaliSmy jeszcze, co ma nadejs¢ za

chwile.

2020.
Francja, 24 stycznia. Pierwsze przypadki zakazenia
nowym koronawirusem SARS-CoV-2 w Europie.
11 lutego 2020 r. Swiatowa Organizacja Zdrowia
oglasza oficjalng nazwe choroby wywotywanej przez
2019-nCoV - wirusa nalezacego do rodziny korona-
wirusow: coviD-19 (Corona-Virus-Disease-2019).
4 marca w Zielonej Gorze odnotowuje sie pierwszy
przypadek zakazenia nowym koronawirusem w Polsce.
11 marca WHO ogtasza pandemie COVID-19.
Od 14 marca w naszym kraju obowigzuje stan zagroze-
nia epidemicznego, 15 marca Polska zamyka granice.
Rzeczywisto$¢ (rowniez ta kulturalna i artystyczna)
przenosi sie do onlajnu i/lub do natury, w ktérej wszyscy
szukamy azylu, poczucia bezpieczenistwa i ukojenia.
Czytam wtedy Cieplarnie Briana W. Aldissa,
a w niej zdania: ,,Wszystko rosto postuszne nieuchron-
nemu prawu, rozpychajac sie i wyrodniejac w swym
pedzie do wzrostu. Temperatura, Swiatto, wilgot-
no$¢ — te nie zmienialy sie, pozostawaty takie same
od... lecz nikt nie wiedzial, od jak dawna. Nikogo juz

nie obchodzity donioste pytania, zaczynajace sie od
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«Jak dtugo...?» lub «Dlaczego...?». Tutaj nie bylo juz
miejsca dla rozumu. Tu bylo miejsce dla wzrastania,
dla roélin. Jak w cieplarni”s.

Nasza relacja ze Swiatem ulega cigglej zmianie,
tak samo jak nieustajacym przemianom podlega przy-
roda. Cykle natury, jej schematy i strategie wpisane we
wschody i zachody Stonica, w jesienie, zimy, wiosny
oraz lata, w now i pelnie ksiezyca sa w ciaglym proce-
sie — w ruchu ,,ku przezyciu”. Rosliny pomimo swojej
(pozornej) statycznosSci rOwniez nieprzerwanie ewo-
luuja i adaptuja sie do nowych warunkéw Srodowi-
ska. Metamorfoza ta czesto jest dla nas niewidoczna,
poniewaz skala czasu i cykle zyciowe ludzkiej natury
i krolestwa Plantae nie przystaja do siebie.

W pandemicznej ciszy i bezruchu wzrasta trzecia
edycja ,,The Dark Side Of The Sun”, w ramach ktorej
zaprosiliSmy 24 osoby do prawdziwego (nie on-line)
doswiadczenia ,,ukorzenienia sie”, do zmiany perspek-
tywy w postrzeganiu naszego (chwilowego) bycia na
Ziemi. Poczucia wszystkimi zmystami Swiata roslin,
ktory stal sie dla nas inspiracja, pokarmem, dZzwie-
kiem, zapachem, dotykiem, przestrzenia, Swiattem...

,ZamkneliSmy”, niczym w kapsule czasu, cykl rozwoju

3 B.W. Aldiss, Cieplarnia, ttum. M. Marszat, Stawiguda 2007.
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rosliny w dwudziestoczterogodzinny proces multisen-

sorycznego doSwiadczenia.

PodzieliliSmy dobe na cztery fazy:

* od 8:00 do 13:00 — Faza I — nasiono, kielkowanie
i rozw0j wegetatywny

*0d 14:00 do 19:00 —Faza 11 — kwiat i owoc, rozmnazanie
* od 20:00 do 01:00 - Faza 111 — spoczynek, letarg

* 0od 02:00 do 07:00 — Faza 1V — starzenie sie, umieranie

Kazdy z uczestnikow otrzymat indywidualny i osobisty
zestaw do posmakowania i powachania przygotowany
przez Anne Krélikiewicz, mogl w sposéb intymny
i samotny doSwiadczy¢ przestrzeni zaprojektowanej
przez Alicje Wédecka, w ktérej stuchat jednego z czterech
,stuchowisk” poSwieconych roslinom, zrealizowanych
przez Piotra Pawlaka z tekstami napisanymi i wybra-
nymi przeze mnie i Krystyne Jedrzejewska-Szmek,
ktéra je przeczytala i nagrata. Kazdej z faz towarzyszyt
inny zapach, inny smak oraz inna Sciezka dzwiekowa
i inna aranzacja przestrzeni doswiadczenia. Projekt
trwat cata dobe, od wschodu do wschodu Stonca.
Dzien Dlugu Ekologicznego przypadal w roku

pandemicznym na 22 sierpnia.
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Wystarczylo, ze Swiat sie zatrzymal, a czas sptaty raty
,bezzwrotnego kredytu”, wydtuzyt sie prawie o miesiac.
Niestety w kolejnych latach wszystko wrdcito do ,,normy”.
30 lipca 2021.

28 lipca 2022.
2 sierpnia 2023.
W tym roku Dzien Dtugu Ekologicznego przypadt

ponownie na 1 sierpnia*.

Po drodze byly jeszcze trzy inne projekty solarne,
niosace jednak nadzieje: , Let The Sunshine In” (2022-
2023) i dwudniowa wystawa ,,sunrise_sunset” (2024)
na Festiwalu Inside Seaside w Gdansku, ale to juz her-
storia na zupelnie inng opowies¢ — o ,,The Light Side
of The Sun”.

Gdansk, 3 grudnia 2024

PS. Piszac te stowa, jestem rekonwalescentka, zdrowieje
i wychodze z ,,dzieciecej” choroby, ktéra na kilkana-
Scie dni zatrzymata mnie w domu i skutkowata ztym
samopoczuciem, palacym od srodka ,zarem” i fever
dream co noc, a takze koniecznoScig unikania Stonca,
co okazato sie bardzo trudnym, a wrecz ,,bolesnym”

doswiadczeniem. Jestem ciekawa, dokad mnie ono
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zaprowadzi w moich dalszych poszukiwaniach kura-

torskich... nawet mam juz tytut: ,,(sun)burn/born”.

* Choc¢ swiatowa konsumpcja przekroczyta dostepne
zasoby w 1986 roku, Dzien Dlugu Ekologicznego po raz
pierwszy ogtoszono 19 grudnia 1987 roku. Przypadt

on wtedy na 23 pazdziernika.
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MARIOLA
BALINSKA

Historyczka sztuki, muzealniczka, autorka tekstow
o sztuce, kuratorka ponad 30 wystaw indywidual-
nych i zbiorowych prezentowanych m.in. w gdanskich
instytucjach sztuki, takich jak: Galeria Mm w Kolonii
Artystow, Gdanska Galeria Miejska, Zbrojownia
Sztuki, NOMUS, a takze w Bibliotece Polskiej w Paryzu,
Sktadnicy Sztuk i BWA w Olsztynie. Obecnie pracuje
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie jako specjalistka

ds. wystaw i kolekcji.
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JAGNA
DOMZALSKA

Historyczka sztuki i kuratorka wyznajaca enabling
(umozliwianie) tworczosci. Asystuje artystkom i arty-
stom przy ich projektach solowych, realizuje wystawy
zbiorowe oraz bada autorski model pracy w trialogu.
Propaguje komponowanie w kuratorstwie, w 2024
roku zainicjowala model Pracowni Kuratorskiej we
wspotpracy z Fundacja Rodriguez. Doradza osobom
artystycznym i kuratorskim, sieciuje. Ukonczyta histo-
rie sztuki na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Po-
znaniu. Od 2012 roku prowadzi program rezydencji
artystycznych w Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu.
Wczesniej zwigzana z poznanskimi galeriami prywat-
nymi i Srodowiskiem NGO. Producentka Poznanskiego
Kongresu Kultury (2011). Prowadzi zajecia na Uniwer-
sytecie Artystycznym w Poznaniu. Dziata w zarzadzie
polskiej sekcji Miedzynarodowego Stowarzyszenia

Krytyki Artystycznej AICA.
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LUDOMIR
FRANCZAK

Artysta wizualny, teatralny i kurator. Jego prace
prezentowane sa w galeriach, teatrach, przestrzeni
publicznej i festiwalach w Polsce i na Swiecie. Zajmuje
sie problemem pamieci, tozsamoSci i aktywizmu. Za
pomoca dziatan intermedialnych buduje ztozone pro-
jekty wykorzystujac zarowno sztuki wizualne, jak
i historie, czy literature. Jest autorem wydawnictw
artystycznych i nagran dzwiekowych, byt kuratorem

ponad 30 wystaw i projektéw miedzynarodowych.
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PIOTR
SZYMON
MANCZAK

Kurator i artysta wizualny. W Gdanskim Archipelagu
Kultury kieruje Dziatem Projektéw Cyfrowych. Wspoétza-
tozyciel Galerii UL w Gdansku, redaktor naczelny pisma
krytyczno-artystycznego ,,Dyskurs Lokalny”, cztonek
AICA. Wspottworzyt Undergdansk — festiwal niezalez-
nych miejsc sztuki, przeglady performatyczne Kick Off
Perfo i Wykon, polsko-portugalski projekt POR-POL NET
poswiecony sztuce cyfrowej i polsko-niemiecki cykl
wystaw site-specific Autostrata. Jako twérca pracuje
gléwnie z rysunkiem, fotografiq i ilustracja. Brat udziat

w kilkudziesieciu wystawach w kraju i za granica.
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EMILIA
ORZECHOWSKA

Kuratorka, artystka, producentka, animatorka kultury.
Ukonczyta studia filmoznawcze na uJ w Krakowie,
krytyke artystyczng na gdanskiej ASP oraz Studium
Animatoréw Kultury w Gdansku. Obecnie dyrektorka
Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu. W swojej nieza-
leznej praktyce kuratorskiej wykorzystuje nieoczywiste
miejsca i realizuje projekty site-specific. W narracjach
nawigzuje do przestrzeni, tworzac raczej doswiadcze-
nia niz prezentacje. Wspotzatozycielka Stowarzyszen:

A KuKu Sztuka, ARBUZ oraz Fundacji: W788, LEKKOSC.
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JAKUB
WALCZYK

Kulturoznawca, doktor nauk humanistycznych. Zajmuje
sie procesami uspoteczniania instytucji kultury i sztuki,
edukacja kulturowa, dostepnoscia oraz badaniami
spotecznymi. Zastepca dyrektorki Gdanskiego Archi-
pelagu Kultury. W latach 2014-2024 byt zwiagzany
z Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu, gdzie wspél-
realizowat projekty edukacyjne i spoteczne: ,,Centrum
Praktyk Edukacyjnych” (w ramach programu Bardzo
Mtoda Kultura NcK) i ,,Dwulatka. Szkota Praktyk
Animacyjnych”. Pomystodawca i lider inicjatywy Kino
bez barier (2022-2024) nagrodzonej przez Stowarzy-
szenie Kin Studyjnych (2023) oraz Polski Instytut Sztuki
Filmowej (2024). Absolwent L.0dzkiej Szkoty Filmowe;j

(produkcja filmowa) i Instytutu Kulturoznawstwa UAM.
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